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 في رائية جميل بن معمر  سيكولوجية الظواهر الأسلوبية
 أ.د.م / آمال يس عبد الخالق حسين 
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 جامعة عين شمس -كلية البنات  -اللغة العربية وآدابهابقسم 
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 :المستخلص
بالأدب،ي      الإنسانية  العلوم  ألصق  السيكولوجي  علم  أهمية    عد  الأديب  فلسيكولوجية 

قصوى في إبداعه الأدبي بوصفه حالة انفعالية صادقة تعبر عن مكابدته الذاتية؛ لذلك 
كان للأثر السيكولوجي للشعراء حضور بي ِّن في قصائدهم، ذات التأثير القوي في نفوس 

 المتلقين، ومن ثم فإن فهم النص الشعري وتحليله قوامه فهم واقع الشاعر النفسي.  
إلى الرغبة في تقديم رؤية جديدة للتراث   يرجع   الباعث على اختيار موضوع الدراسةو   

                                 الشعري في ضوء المناهج النقدية الحديثة.  
وتكمن أهمية الدراسة في عنايتها بالبحث عن أثر الدوافع النفسية في تشكيل النص    

 الشعري.                                                                   
بن     جميل  سيكولوجية  بين  القوية  العلاقة  على  الضوء  تسليط  إلى  الدراسة  وتهدف 

الصلة  وثيقة  باعتبارها  عنها،  التعبير  لطرق  اختياره  في  أثرها  وبيان  ورائيته،  معمر 
بما   المتلقين  في  أثرها  إبراز  إلى  بالإضافة  نفسيته،  لنا  تعكس  التي  والمرآة  بالشاعر، 

 تحدثه من شعور بالمتعة النفسية.                                                  
جميع      من  النص  بدراسة  ي عنى  الذي  التكاملي  المنهج  على  الدراسة  في  واعتمدت 

كل ما هو مناسب منها    تطبيقجوانبه، من خلال الاستعانة بالمناهج النقدية المتباينة، و 
 ية شمولية.                        د لسبر أغوار النص، وتقديم رؤية نق

https://jlais.journals.ekb.eg/
mailto:amal.yassinhussien@women.asu.edu.eg
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 جميل بن معمر  –الظواهر الأسلوبية   –سيكولوجية  كلمات مفتاحية:
 

Abstract: 

    Psychology is considered the closest human science to 

literature. The psychology of the writer is of utmost importance in 

his literary creativity as an honest emotional state that expresses 

his personal suffering. Therefore, the psychological influence of 

poets had a clear presence in their poems, which had a strong 

influence on the souls of the recipients. Hence, understanding and 

analyzing the poetic text is based on understanding the 

psychological reality of the poet . 

   The motivation for choosing the subject of the study is due to 

the desire to present a new vision of the poetic heritage 

considering modern critical approaches. 

   The importance of the study lies in its attention to researching 

the effect of psychological motives in shaping the poetic text. 

    The study aims to shed light on the strong relationship between 

the psychology of Jamil bin Muammar and his visionary, and to 

demonstrate its impact on his choice of ways to express it, as it is 

closely related to the poet, and the mirror that reflects his 

psychology to us, in addition to highlighting its impact on the 

recipients with the feeling of psychological pleasure it creates. 

   The study relied on the integrative approach, which is concerned 

with studying the text in all its aspects, by using various critical 

approaches and applying whatever is appropriate to explore the 

depths of the text and provide a comprehensive critical vision.                         

Keywords: psychology - stylistic phenomena - Jamil bin 

Muammar 
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 مقدمة:    
بالأدب،علم  عد  ي      الإنسانية  العلوم  ألصق  أهمية    ديب الأ  سيكولوجيةفل  السيكولوجي 

لذلك   الذاتية؛مكابدته  قصوى في إبداعه الأدبي بوصفه حالة انفعالية صادقة تعبر عن  
كان للأثر السيكولوجي للشعراء حضور بي ِّن في قصائدهم، ذات التأثير القوي في نفوس 

 .                                                                         ، ومن ثم فإن فهم النص الشعري وتحليله قوامه فهم واقع الشاعر النفسيالمتلقين
الدراسةو      موضوع  اختيار  على  جديدة   يرجع  الباعث  رؤية  تقديم  في  الرغبة  إلى 

 للتراث الشعري في ضوء المناهج النقدية الحديثة.                                  
وتكمن أهمية الدراسة في عنايتها بالبحث عن أثر الدوافع النفسية في تشكيل النص    

 الشعري.                                                                   
بن     جميل  سيكولوجية  بين  القوية  العلاقة  على  الضوء  تسليط  إلى  الدراسة  وتهدف 

الصلة  وثيقة  باعتبارها  عنها،  التعبير  لطرق  اختياره  في  أثرها  وبيان  ورائيته،  معمر 
بما   المتلقين  في  أثرها  إبراز  إلى  بالإضافة  نفسيته،  لنا  تعكس  التي  والمرآة  بالشاعر، 

                                                   تحدثه من شعور بالمتعة النفسية.
ي     الذي  التكاملي  المنهج  على  الدراسة  في  جميع    عنىواعتمدت  من  النص  بدراسة 

جوانبه، من خلال الاستعانة بالمناهج النقدية المتباينة، وتطبيق كل ما هو مناسب منها  
 لسبر أغوار النص، وتقديم رؤية نقدية شمولية. 

  أما الدراسات السابقة فمنها:    
 م. 1963التفسير النفسي للأدب، د/ عز الدين إسماعيل، دار الثقافة، بيروت،  -
 في الشعر الإسلامي والأموي، د/ عبد القادر القط، دار النهضة العربية، بيروت، -

 م. 1979   
 حمزة الوطيفي،  ن(، حسي دراسة في المضمون )بثينة أثر الوشاية في شعر جميل  -

 م. 2010،  12، ع 4مجلة الكلية الإسلامية، الجامعة الإسلامية، مج    
 الغزل العذري حتى نهاية العصر الأموي، كريم قاسم جابر، جامعة البصرة،  -

 م. 2012   
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 ى النحو الآتي:عل تناولهوقد اقتضت طبيعة الموضوع 
 الموضوع وأهمية الدراسة ــــ المقدمة: تناولت فيها الباعث على اختيار 

 وأهدافها ومنهجها والدراسات السابقة.           
 . الأسلوبية-الظواهر -)سيكولوجية  تحديد المفاهيم (1(
 سيكولوجية الشاعر ب( علاقة الشعر 2)
 بن معمر  ل( جمي3)
     بن معمر في بثينة  جميل رائية (4)
 رائيته الأسلوبية في  رالظواهوأثرها في   ل بثينةجميسيكولوجية  (5)

 نزياح الا أولا:    
   مفهوم الانزياح -    
 : مظاهر الانزياح في رائية جميل -    

 الكناية(  –التشبيه   –)الاستعارة  الانزياح الدلالي )أ(      
 (الالتفات  -التقديم والتأخير  –الحذف )التركيبي الانزياح  )ب(      
 مزج الصيغي ال ثانيا:    
 لحوار ا ثالثا:    

 ـــــ الخاتمة: تناولت فيها النتائج التي تم التوصل إليها. 
 ـــــ الهوامش  

 ــــ المصادر والمراجع
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 الأسلوبية(  –الظواهر   –سيكولوجية )المفاهيم  د( تحدي1) 
والمذهب السيكولوجي: هو    ،سيكولوجي تعني: نفساني، نفسي، خاص بعلم النفس      

المعرفة نواحي  شتى  في  البحث  لمنهج  محورا  النفس  علم  جعل  إلى  ، الاتجاه 
عدة  على  دراسته  في  يقال:)اعتمد  سيكولوجي  إلى  منسوب  مؤنث  اسم  وسيكولوجية: 
نتيجة   السيكولوجية  الكثير من الأمراض  الشعوب  عوامل سيكولوجية(، و)عانت بعض 
يقال:)يعلم   نفسية  سيكولوجي:  من  صناعي  مصدر  أيضا:  وسيكولوجية  الحروب(، 
نفسانية   دراسة  اللغة:  وسيكولوجية  يديرها(،  التي  المجموعة  سيكولوجية  جيدا  المدرب 

 1للغة.
يقال: هاجت ظهور الأرض وذلك   والظواهر لغة: تعني أشراف الأرض. الأصمعي      

ه، وظاهرة  ويقال: هاجت ظواهر الأرض. ابن شميل: ظاهر الجبل أعلا  ما ارتفع منها،
ظاهرته،  فوق  فأنت  ظهره  علوت  وإذا  ظاهره،  يستو  لم  أو  استوى  أعلاه،  شيء  كل 

 2والظاهرة: الواضحة.
مجموعة التقنيات أو الوسائل التي لها   ر في هذه الدراسةوأعني بمصطلح الظواه     

جميل   رائية  في  بي ِّن  توظيف  حضور  الشاعر  وظفها  والتي  فني  بثينة،  عن  ا  للتعبير  ا؛ 
 خلجات نفسه. 

أسلوب،        فهو  ممتد  طريق  وكل  النخيل،  من  السطر  به  يقصد  لغة:  الأسلوب  أما 
الفن. بالضم:  يعني" طريقة الإنسان  في الاصطلاح    style  بينما الأسلوب   3والأسلوب 

للكلمة  اللاتيني  الأصل  من  المشتق  المعنى  هو  وهذا  كتابة،  نفسه  عن  التعبير  في 
 4الأجنبية الذي يعني القلم"  

جميل بن معمر مجموعة التقنيات أو   رائيةوأعني بسيكولوجية الظواهر الأسلوبية في     
 الوسائل التي اعتمد عليها جميل في بناء قصيدته، والتعبير عن حالته النفسية. 

 الشعر بسيكولوجية الشاعر ة( علاق2)
الشعر من الفنون التعبيرية الجمالية، غايته التعبير عن خلجات النفس، والتأثير في      

والشعر علاقة وطيدة، فالشاعر  علم النفس(  ) السيكولوجي  ، والعلاقة بين  نوجدان المتلقي 
ا بالتجارب التي يمر بها في حياته، ثم يعمد عبر قصائده إلى نقل هذه يتأثر سيكولوجي  
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معاضدتهم   وكسب  نفوسهم،  في  المرجو  الأثر  إحداث  بغية  المتلقين؛  إلى  التجارب 
فيشاركونه مشاركة وجدانية فعلية، والإلمام بمدى التأثير السيكولوجي لهذه التجارب على 
الأثر   هذا  للمتلقين  تعكس  معينة  أسلوبية  لظواهر  اختياره  إدراك  على  يعين  الشاعر 

ا  من حيث كونه معبر    هو علم يبحث في عقل الإنسان  السيكولوجي. فعلم النفس الأدبي"
   5 ا لتعبير الناس عن أفكارهم بتلك الأساليب"عن أفكاره بأساليب لغوية راقية، أو مقدر  

إدراك      في  الرئيس  العامل  هي  إذن  الشاعر  سيكولوجية  في إن  الكامن  الجمال 
ينظم قص فالشاعر  الذاتي،  النفسي  بشعوره  الجمالية  قيمتها  وفق  قصيدته؛ لارتباط   ايدته 

النفسية   معاناته  نقل  على  القدرة  لديه  تكون  ثم  ومن  بها،  يمر  التي  الشعورية  للحالة 
؛ للتخفيف من وطأتها، والتأثير في نفوس المتلقين، وإثارة فضولهم الصادقة إلى مشاهد 

 . الشاعر النفسية لحظة نظم قصيدته أعماقلمعرفة 
 
 6بن معمر   ل( جمي3)
هو جميل بن عبد الله بن معمر، ومحبوبته بثينة بنت حبأ بن حن بن ربيعة وهما       

والجمال في  عذرة  المشهورين،  العرب  أحد عشاق  أبا عمرو، وهو  ويكنى  من عذرة، 
والعشق كثير، وكانا يقيمان في وادي القرى وهو موضع في الحجاز قريب من المدينة،  

ا  خبر  وعشق جميل بثينة وهو غلام صغير، وهي جويرية لم تدرك، ويروون على ذلك  
جميلا  مستطرف   إن  فيه:  قيل  وادي    ا  أوردها  حتى  بإبله  يوما  بغيض، أقبل  له  يقال  ا 

م  طفاض الإبل  وأرسل  بِّ ،  دة  عِّ ص  جع  بثينة  لها   نبِّ ذ  وأهل  وجارة  بثينة  فأقبلت  الوادي، 
وك، فضربتهن بثينة عابثة، فأثخنتهن فسبها جميل ر  ن، فمرتا على فصال لجميل ب  ي  واردت  

 فردت عليه شتيمته، فاستملح سبابها وأحبها، وفي ذلك يقول: 
 اب  ب  سِّ   ثين  ب    اي   يض  غِّ ي ب  ادِّ و  بِّ     ـا     نن ـ ي  ب   ة  د  و  الـــــم   اد  ا ق  م   ل  أو  و  
 اب  ــو  ج   ن  ــــــــي  ث  ا ب  ي   م  ـلا  ك ــ  ل ِّ ــلــك         ه لِّ ث  مِّ بِّ  ت  اء  ج   ف  لا  و  ا ق  ه  ا ل  ن  ل  ق  ف              

قلبه وشعره عليها، يذكر اسمها مرة، ويكني عنه مرة      الحين وقف جميل  ذلك  ومنذ 
أبيها   من  خطبها  كبر  ولما  بثينة،  جميل  فقيل:  به  وشهرت  بها  شهر  حتى  آخر  باسم 

 ، وانعكس ذلك في أشعاره. ا بهاعليه بها، مما زاده ذلك وله   فضن  
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         بثينة بن معمر في جميل رائية( 4)
العذري، مما يعكس       النسيب  غرض  ديوان جميل بن معمر في  أغلب قصائد  إن 

على رأس شعراء   يأتي جميلمكانة هذا الفن عند الشاعر، ومقامه في شعره، ومن ثم  
م عليه وعلى أصحاب   النسيب النسيب، فكان " لكثير في النسيب حظ وافر، وجميل م ق د 

النسيب، وكان كثير راوية جميل، وكان جميل صادق الصبابة والعشق، وما كان   في 
ل"  7 كثير بعاشق، ولكنه كان يتقو 

في محبوبته بثينة،    ورائية جميل موضوع الدراسة من أروع قصائده الغزلية العذرية    
 فقال:
لِّيل ي        ـل   خ  ت ى ت س  ا الي وم ح  ب ةِّ الأ ن ي ـابِّ ط ـي ِّب ـةِّ الن ــش       ا  ــــــم  ع وج  ل ى عــذ   رِّ ـــــــــــــع 
     ي رِّ ــــــب  ـــ ــ ـي قــــــــفِّ  ب  ي  غ  ى أ  ت  ا ح  م  ـك   ـ تر  ـكش          ة  ــــــــع  ـــــاــي س  ا لِّ م  ت  ج   ـ ع ن  ا إِّ م  ك   ـ نإِّ ف       
 رِّ ــــــط  ــالق   ِّ غــّــِ ائــن س  مِّ  ا الله  اه   ـ قا س  ه  ــي  ل  ع       ا م  ــــ ـِّ لــس  ي و  ا لِّ ع  ـــــــف  اش   م  ا ث  ه  ا بِّ م  ــــلِّ أ       
 ي رِّ ـــــ ـــك  ى ذِّ ــــل  إِّ  ش  ــــــه  ت   م  ا أ  ــم  و  ي   اح  ــت  ر  ت  أ       ا ر  ــــــظ  ـ ــ ــ انو    ة  ــن  ث  ب   د  ن  ي عِّ رِّ ك  ذِّ ا بِّ وح  ب  و       
 رِّ ه  الد   الفِّ ي س  فِّ  سلفت  ا أ  س م  ن  ت   م  ل  و        اـــن  ن  ي  ب   د ِّ ى الوِّ و  ع ق  ط  ق  ت    ن  ك  ت   م  ل   ن  إِّ ف       
 ي رِّ ـــــج  ا ي  ه  عِّ ــــــامِّ د  م   ن  مِّ  رب  ــــغو   ن  ــ ــ يب  ــبِّ        ةــــع  و  ل  و   اق  ي  تِّ ا اش  ه  ن  ى مِّ ر  ي   ف  و  س  ف       

 ي رِّ ز  ـــالم  و   بِّ ن ِّ ؤ  ـ ــــالم   لِّ و  ى ق  ل  إِّ  ت  غ  ص  أ  و      ا ن  د  ــع  ب   دِّ ه  ن الع  ع   ت  ال  ح   د  ق   ك  ت   ن  إِّ و       
 رِّ د  ــــــالغ  و   ةِّ ـــــان  ي  الخِّ  لِّ ــــه  ن أ  ـ ــــي مِّ سِّ ف  ــ ــ نبِّ       ن  ك   ـــ ت م  ل  و   ود  د  ا ص  ه  ن  ى مِّ ر  ي   ف  و  س  ف       
 ي رِّ ـــــش   ح  لا  ي و  اتِّ ي  ى ح  ن  د  ي أ  ــــفِّ  ة  ــــ ـ ثنب  بِّ     ى   و  ــــــــ ـ الن ط  ح  ـــشن ت  أ   م  ه  الل   ك  بِّ  وذ  ع  أ      

 ي رِّ ـــــــ ـــ بق   ت  ر  او  ــا ج  ذ  ي إِّ تِّ و   ــ ا مذ  ب  ا ح  ي  ف      ا   ـــــــــه  ــني  ب  ي و  نِّ ــ ــ يب   ت  ـــمِّ  اا م  ذ  إِّ  ر  اوِّ ج  و      
 ؟رِّ ــــــت   ف  لا  و   وان  ـــ ــ ن تــــي مِّ ن ِّ ـ ــــع   ك  ـــّـِ ا بم  و        ة  ــــــاح  ر   ك  ن  ـــــــــــا مِّ م  أ   ب   ــــن ح  مِّ  ك  ت  م  دِّ ع     
 ي؟ رِّ ــــ ـ غا أ  م  ك   ب   ح  ي بِّ ر  ــــــغ  ي   ف  ل  ا ك  ـــــخ  أ     ى   ر  ـــ ـــ ـ  ـت ل  ــــــه   ح  ر ِّ ــ ــ بــــالم   ب  ا الح  ه  ي   أ  لا  أ     
 رِّ ــــــج  ز  ـــــــلل ة  ــــــن  ي  ث  ي ب  ـــــب ِّ ي ح  هِّ ــــ ــ تـــــ ـ ن ي  لا  و       ى  و  ـــــــــــــــاله    ي  ــــلِّ ب   د  ـــــقى و  ل  ب   ت  لا   ك  د  جِّ أ     
 ! رِّ د  ــــــوالب   بِّ اكِّ و  ـــ ــــالك   ن  ــــ ــ يب   ام   ان  ـــــت  ش  و        ب  ــــــــّـِ اك و  ــــــك    اء   ــ سالن ِّ ا و  ن  س  ح   ر  د  الب   ي  هِّ    
 رِّ د  ـ ــــــــــــــالق   ة  ل  ي  ل   ت  ل  ض ِّ ف   ر  ه  ش   فِّ ل  ى أ  ل  ع      ا  م  ل  ث  مِّ  اسِّ ى الن  ل  ا ع  ن  س  ح   ت  ل  ض ِّ ف   د  ق  ل     

 رِّ ـــــ ــــ ـك  ـــوالفِّ  سِّ اوِّ س  الو  ى ب  ـــــــن  ع  م   صب   و         ة  ـــــــــــ ـ ابــب  ي ص  ن ذِّ ـــمِّ  اللهِّ  م  لا  ا س  ه  ي  ل  ع     
 رِّ ـــــج  اله  بِّ  م  و  ا الي  ن  ذ  أ  ي ف  دِّ ج  ف و  رِّ ص  أ  س         ـيـ ــــــنّـِ ن  إِّ ا ف   ـــــــــــوج  ـ ــــع  م ت  ـــــــن ل  ا إِّ ـــــــم  ك  إن  و     
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 ! ن صبرِّ مِّ  ة  ن  ي  ث  ن ب  ي ع  ا لِّ ؟ م  ر  بِّ ص  أ  و         هِّ فِّ ـــــــل  إِّ  دِّ ق  ف   ن  مِّ  كِّ ي  الأ   ام  م  ي ح  كِّ ب  ي  أ    
 رِّ ــــــص  والخ   حِّ ش  الك   تة  خ  ي ش  نِّ ت  ق  ار  ف   د  ق  و         ح  ائِّ ــــن   كِّ ي  ي الأ  فِّ و  ي كِّ ب   أ  لا   ي  ا لِّ م  و   
 رِّ ــــــح  ــــــ سِّ لا  و   نون  ن ج  ي مِّ ا بِّ م   م  سِّ ق  أ  و     ا      ـــ هرِّ ـــــــــ ــ كذِّ بِّ   ن  ج  ي   ور  ح  س  ون: م  ول  ـــ ــ قي   
 رِّ ـــــــــ ـفق   ة  ــــــــــ ـــــع  لم  ـــي م   ـّـِ ف ل  آ   ب  ه   اــم  و          ق  ارِّ ــــــــــــ ـــش   ر  ا ذ  ــــم   اكِّ س  ن   أ  لا   م  سِّ ق  أ  و   
 رِّ د  الس ِّ  نِّ ن  ن ف  مِّ  صان  غ  الأ   ا أورق  م  و         ق  ــــــــل  ع  م   اءِّ م  ي الس  ـــفِّ  م  ج  ن   ح  ا لا  م  و   
 رِّ م  الخ  بِّ  ن  ث  ا ب  ي   ور  م  خ  الم   ف  غِّ ا ش  م  ك    م      ــــــ ــ ــ كرِّ ـــك  ذِّ بِّ   ن  ي  ث  ي ب  سِّ ف  ن   ت  ف  غِّ ش   د  ق  ل   
 رِّ د  ــــــــ ـــــــالب  ك   عِّ امِّ د  الم   راءِّ و  ـح   ى كف ِّ ل  ع     ا    ــــــض  ابِّ ــ ــ ق انِّ الب   ة  ل  ي  ي ل  امِّ ق  م   رت  ك  ذ   
 ي رِّ ح  ى ن  ل  ي ع  ن ِّ مِّ  ع  م  الد   اض  ف  و   يم  هِّ أ          ة  ــــــــــــــاب  ـب  ا ص  ه  ي  ل  إِّ  ك  لِّ م  أ   لم  و   دت   ــّـِ كف   
 ؟رِّ ـــــ ـ ج ــ الف ع  ــــــاطِّ ى س  ر  ى ن  ت   ــ ا حــيلتنلِّ ك          ة  ــــــــ ــ لي  ل   ن  ــ ــ يتبِّ أ   ل  ي ه  رِّ ع  شِّ  ت  ي  ا ل  ي  ف   
 رِّ ـــــــــــغ  ـــــــن الث  ـــمِّ  ابِّ ض  الر  ا بِّ ن  ي  ل  ع   ود  ج  ت          ة  ار  ـــــــ ــ ـ وت يثِّ دِّ ــــــــا بالح  ـــــــــــ ـ ني  ل  ع   ود  ج  ت  
 ي رِّ ــــــــــــك  ـــــــش   ك  لِّ ذ    د  ن  ـــــــي عِّ ب ِّ م ر  ل  ــــــــــــ ـ عي  ف         ة  ر  ـــــــــم   اك  ى ذ  ض  ق   د  ي ق  ب ِّ ر   ت  ي  ا ل  ي  ف  
 ي رِّ ـــــــــم  ن أ  ـــمِّ  ك  لِّ ان ذ  ك   ن  ا إِّ ه  بِّ  ت  د  ج  و     ا   ــــــــه  ت  ل  ذ  ي ب  اتِّ ــــــــــي  ن ح  ـــــــت مِّ ل  أ  س   و  ل  و  
 رِّ ـــــــ ـ هد  ــــال ر  ـــخِّ ا آ  د  الِّ ـــــــي خ  اتِّ ي  ـــــــ ـ ن حي  ب  و        ه  ـــــن  ي  ب   ر  ي  خ  أ   و  ل   ان  ـــــــم  ي ز  ـــــــى لِّ ض  م  
 ي رِّ م  وا ع  ع  ط  اق   م  ين ث  اشِّ ة الو  ل  ف  ى غ  ل  ة      ع  ـــــــن ــ ــــي   ــ ثب  و   ة  ـــــــاع  ي س  ـــونِّ ر  : ذ  ت  ل  ــ ــــ ــ قل  
 رِّ ب  ن الق  مِّ  هِّ وا بِّ ام  ق  ى ل  ت  و  الم   هِّ بِّ  ى او  د  ي     ا   ــه ــــ ــ يقرِّ  ن  أ   و  ــــــ ــ ل  ابِّ ــــ ـ ين  الأ   ة  ـــــ ــ جل  ف  ـــــــم  
 ي رِّ ـــــــــع  ــــي شِّ ـــــــــنِّ ع  اوِّ ط  ي   ن  يها أ  بِّ أ  ى و  ب  أ     ا  ه  رِّ ك  ذِّ  رِّ ي  ي غ  فِّ  ر  ع  الش ِّ  ت  م  ظ  ا ن  ا م  ذ  إِّ 
 رِّ ـــــش  ــــى الح  ق  ت  ل  ى م  ل  ا إِّ ي  ن  ا الد  ن  ل    ت  ام  د  و     ا   ـــــــه  د  ع  ب    ت  ش   عِّ لا  ي و  دِّ ع  ب   ت  م  عِّ ن   أ  لا  ف  

منظم،        بأسلوب  القصيدة  أفكار  عرض  في  الشاعر  التسلسل حيث  برع  راعى 
وقد أسهم ذلك في ربط ، وتجنب العرض العشوائي غير الموظف،  عرضهالمنطقي في  

الموضوع، يمث  أجزاء  للأفكار"  المنطقي  التحليلي  الأشياءا  منهج    لفالمنهج  بين  ، يربط 
البحث  في  المنطقي  التسلسل  على  المنهج  هذا  ويعتمد  المنطق،  أساس  على  ويحللها 

ا في الأداء الشعري لجميل، فقد توالت أفكاره وفق المجرى  ويبدو ذلك واضح    8  والتفكير"
 الآتي: الطبيعي للأمور، وذلك على النحو 

 ؛ حرمان الشاعر من رؤية محبوبته، مما دفعه ذلك إلى اللجوء إلى صاحبيه -   
 ليكونا حلقة الوصل بينهما.         
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 دعوة الشاعر لتقريب المسافة بينه ومحبوبته في الحياة وبعد الموت. -  
 وصف جمال بثينة الخلاب.  -  
 معاناة الشاعر النفسية في عشقه وهيامه ببثينة، وآلامه في البعد عنها. -  
      رائيتهالأسلوبية في  روأثرها في الظواه بثينة   جميلسيكولوجية  (5)

التعبير      لطرق  اختياره  في  أثر  الشاعر  لرائية    لسيكولوجية  تأملية  وبقراءة  عنها، 
التي   المرآة  كانت  الأسلوبية  الظواهر  من  مجموعة  لنا  تبدو  بثينة  في  الغزلية  جميل 

 (.حوارال –المزج الصيغي   –:) الانزياح  وهي لها،عكست مكابدته في حبه 
 أولا: الانزياح       

 مفهوم الانزياح  •
زيح  لغة  الانزياح         يزيح  الشيء  زاح  وزيحان  وزيوح  ا  :  وبعد ا  ذهب  وانزاح:  ا، 

والزيح ذهاب الشيء، يقال: زاح الشيء يزيح: إذا ذهب، حته وأزاحه غيره،  ز وأ  ،وتباعد 
 9 وقد أزحت علته فزاحت، وهي تزيح.

ا  أما        وصورا  :  اصطلاح  الانزياح  وتراكيب  مفردات  للغة  المبدع  استعمال  فهو" 
معتاد ومألوف بحيث يؤدي ما ينبغي له أن يتصف به من  يخرج بها عما هو    استعمالا  

تفرد وإبداع وقوة جذب وأسر، وبهذا يكون الانزياح هو فيصل ما بين الكلام الفني وغير  
أو   10  الفني" السائد  عن  التعبير  خروج  هو"  اليافي  نعيم  د/  تعريف  في  والانزياح 

  11  ا"ا في الاستعمال رؤية ولغة وصياغة وتركيب  المتعارف عليه قياس  
 ل مظاهر الانزياح في رائية جمي •

 تنوعت مظاهر الانزياح في رائية جميل وذلك على النحو الآتي:       
 الانزياح الدلالي  )أ(

أيض  وي      الاستبدالي،    اسمى  الدلال،    12الاستدلالي   وأالانزياح  الانزياح   ي ويتعلق 
بالصور البيانية، أي بخروج اللفظ من معناه الحقيقي إلى معنى بلاغي وظفه الشاعر  

الصورة في و ا في قصيدته؛ للتعبير عن حالته النفسية والتأثير في المتلقين،  ا فني  توظيف  
في  الشاعر  ينظمها  أن  بعد  والعبارات  الألفاظ  تتخذه  الذي  الفني  الشكل  هي  الشعر" 

الشعرية الكاملة في القصيدة،   سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة 
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ومن أهم ضروب الانزياح الدلالي في .  13"  ا طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالةمستخدم  
   الكناية(. –التشبيه   –الاستعارة )رائية جميل 

 الاستعارة -
الاستبدالي،       أو  الدلالي  الانزياح  عماد  هي  الوحدة الاستعارة  بجوهر  يتعلق  الذي 

بدلالتها.  أو  لغة:    14اللغوية  بينهم، وقد أعاره الاستعارة  تداولوه  العارية والعارة تعني ما 
الشيء،  والتداول في  المداولة  والتعاور: شبه  والمعاورة  إياه،  منه وعاوره  وأعاره  الشيء 

تعني"   ا:اصطلاح    والاستعارة  15واستعار الشيء واستعاره منه: طلب منه أن يعيره إياه. 
نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غيره لغرض، وذلك الغرض إما 
إليه   الإشارة  أو  فيه،  والمبالغة  تأكيده  أو  عنه،  الإبانة  وفضل  المعنى  شرح  يكون  أن 

وعرفها الجرجاني فقال:" الاستعارة في الجملة أن يكون للفظ أصل   16  بالقليل من اللفظ"
اللغوي معروف تدل الشواهد على أنه اختص به حين وضع، ثم يستعمله  في الوضع 

 17  الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل"
 ومن الانزياحات الاستعارية في رائية جميل قوله:    

ــل ِّ         ت ى ت س  ا الي وم ح  لِّيل ي  ع وج  ب ةِّ الأ ن يـ ــابِّ م  ــخ  ل ى ع ــــذ  رِّ ا       ع  ـــــي ِّب ــةِّ الن ـــــش   ط 
فلفظ )عذب( للمياه أو الشراب أو الطعام، لكن الشاعر في البيت السابق انزاح بهذا      

إلى م اللغوي  الوضع  لفظ نى آخر غير مألوف،  عاللفظ من معناه الأصلي في  فجعل 
)عذبة( لأنياب محبوبته، حيث شبه أنيابها بالشراب أو الطعام وحذف المشبه به وأتى  
بقرينة تدل عليه وهي)عذبة( على سبيل الاستعارة المكنية، ليظهر مدى جمال محبوبته،  

رم من رؤيته بأسلوب بديع يدفع المتلقين إلى تخيل جمال وانبهاره بهذا الجمال الذي ح  
 محبوبته الخلاب.

 ومن الانزياح الاستعاري أيضا قول جميل:    
ـــــرِّي     ا ي ج  ه  ــــــعِّ امِّ د  ــــة        بِّــب ي ــــن  و غــــرب  مِّن  م  ع  ل و  تِّي اق  و  ا اش  ن ه  ف  ي ر ى مِّ و   ف س 

وحالها ،   يبدو انزياح الشاعر في البيت السابق أثناء حديثه مع خليليه عن محبوبته    
أمامها اسمه  ي ذكر  تكن قطعت عندما  لم  إن  الفراق، وذلك  ، وشدة حرقتها وحزنها من 

الماضي الزمن  في  بينهما  كان  ما  تنس  ولم  وحبيبها،  بينها  الود  لفظحبال  فاستعار   ، 
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ا، حيث شبه الاشتياق ا عما هو معلوم لغوي  )ي رى( لاشتياقها ولوعتها، وهذا يعد خروج  
ت   مادية  بأشياء  لفظ واللوعة  لوازمه  من  بشيء  وأتى  به  المشبه  وحذف  بالعينين  بصر 

وذلك(  رى )ي   المكنية؛  الاستعارة  سبيل  انتباه   على  لتصورالمتلقي،    للفت  خياله؛    وإثارة 
 مدى اشتياق محبوبته لحبيبها عندما ي ذكر عندها. 

 وفي انزياح استعاري آخر يقول جميل:     
ب ِّـــــي ب ث ي ن ــــــة         ـــــــــــــــو ى         و لا  ي ن ــــــت ــــــهِّي ح  قد  ب لِّــــي  اله  ل ى و  د ك  لا  ت ب  ــــــرِّ أ جِّ   للـــــــز ج 

الحقيقي إلى   اهامعنمن    وقد بلي الهوى()بعبارة  الشاعر في البيت السابق    انزاح     
به  حيث شبه،  معنى مجازي  المشبه  وحذف  بثياب  يلازمه وهو    ،الهوى  بما  لفظ وأتى 

المكنية  ()بلي الاستعارة  سبيل  حبه على  مقدار  لبيان  يبلى    وهواه   ؛  لا  الذي  رغم  لبثينة 
    الزجر والمنع حتى وإن بلي الهوى في قصص أخرى.

 ا في قول الشاعر: ويبدو الانزياح الاستعاري أيض      
ـــــــــرِّي        ــــع  نِّـــــــــي شِّ رِّه ا     أ ب ى و أ بِّيها أ ن  ي ط اوِّع  ك  ي رِّ ذِّ ر  فِّي غ  ع   إِّذ ا م ا ن ظ م ت  الش ِّ

)ي ط اوِّع نِّي( مع )الشعر( وهذا غير مألوف في   )أ ب ى( ولفظ  فقد استخدم الشاعر لفظ   
:  اللغة، حيث شبه الشاعر الشعر بإنسان وحذف المشبه به وأتى بقرينة تدل عليه وهي

أ ب ى( و)ي ط اوِّع نِّي( على سبيل الاستعارة المكنية، فالشاعر لا يستطيع النظم في غير  )
يوم  ،  محبوبته ذلك  فعل  أراد  يطاوعوإن  ولم  شعره  رفض  تعلق ها  أيضا  الشعر  وكأن   ،

                                               .              بمحبوبته
الأداء       على  أضفت  كونها  في  تكمن  فنية  قيمة  السابقة  الاستعارية  وللانزياحات 

 ؛الشعري" طاقة خاصة هي قوة الإقناع الفني، من جهة نظم التأليف في هذا التصوير
يدفع  الذي  النظام  هذا  منه  انطلق  الذي  طرفيه  أحد  بحذف  التشبيه  تناسي  يتم  حيث 

المستور"   الخفي  له،  المألوف  غير  سره  إدراك  في  الذهني  الجهد  بذل  إلى   18المتلقي 
نوع   تحدث  الأسلوب فالاستعارة  عن  انحراف  فهي  الممتعة،  والمفاجأة  الدهشة  من  ا 

 فتعلق في نفس المتلقي، ويدوم بقاؤها في ذاكرته. 19الواضح الدقيق.
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 التشبيه  -
الش       لغة:  أ  ل  ث  )المِّ   يه  بِّ ، والش  ه  ب  التشبيه  وأ  اه  ب  ش  (، والجمع  ماثله، :  ء  ي  الش    ء  ي  الش    به  ش  ، 

م    وفي التمثيل.   ه  ب  ش  أ    ن  المثل:  والتشبيه:  ظلم،  فما  اصطلاح    20أباه  صورة ا:"  والتشبيه 
أو مجرد( بشيء آخر) حسي أو مجرد( لاشتراكهما في   حسي)شيء  تقوم على تمثيل  

فالتشبيه يقرب حقيقتين مختلفتين، وينظر إليه من    21أكثر"  صفة )حسية أو مجردة( أو
خلال الجمع بينهما، وموقع هذا الجمع داخل السياق العام، وما تولده العلاقة الجديدة 

ومن هذا المنطلق فإن التشبيه   22  المستخدمة بين طرفي التشبيه من إيحاءات ودلالات"
انزياح دلالي؛ لانتقال دلالة وجه الشبه من المشبه إلى المشبه به، لتشابه الطرفين إلى 

 حد التطابق. 
 ومن الانزياح التشبيهي في رائية جميل قوله:   
و اكّــِـــــــب         ن ا و الن ِّس ــاء  ك  ر  ح س  !          هِّي  الب د  رِّ ا ب ي ــــــن  الك و اكِّبِّ والب ــــــد  ت ـــــان  م  ش   و 

تأمل     إذا  البد   والمتلقي  هي  الشاعر:)  قول  في  التشبيهي  والنساء   رالانزياح  حسنا 
هو   محبوبته  في  العاشق  قلب  يسلب  ما  أول  أن  وأيقن  اللغة،  جمال  أدرك  كواكب( 
شدة  في  كالبدر  فهي  المطلق  الحسن  بثينة  لمحبوبته  جميل  نسب  ثم  ومن  جمالها، 

البدر   بين  ما  كبير  وفرق  بها،  تحيط  كواكب  والنساء    المحبوبة )والكواكب  جماله، 
تفوق والنساء( فمحبوبته  كلهن    ،  وجمالا  حسن  النساء  هذا ا  في  التشبيه  بلاغة  وتكمن   .

طرفي   بين  الشبه  إثبات  إلى  وسعيه  المألوف،  عن  الشاعر  خروج  في  التشبيه  البيت 
    .المشبه والمشبه به()

 ا في قول جميل: ويتضح الانزياح التشبيهي أيض      
رِّ         ـــــــــد  ل ة  الق  ل ت  ل ي  ر  ف ض ِّ ه  ل ى أ ل فِّ ش  ث ل م ا       ع  ل ى الن اسِّ مِّ ن ا ع  ل ت  ح س   ل ق د  ف ض ِّ
البيت السابق، حيث جمع الشاعر فيه      التمثيلي بين شطري  التشبيهي  وقع الانزياح 

ففي ا،  ا واحد  ا أو كيان  بين حالين يتفقان في وجوه عديدة، تندمج تلك الوجوه لتصبح وجه  
الخلاب،  بجمالها  وانفرادها  لتميزها  الناس؛  على  حسنا  محبوبته  فضلت  الأول  الشطر 
وسمو   مكانتها  لعلو  شهر؛  ألف  على  الثاني  الشطر  في  القدر  ليلة  فضلت  مثلما 

 فضائلها. 
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 :جميل ويطالعنا الانزياح التشبيهي التمثيلي أيضا في قول    
رِّ     م  م ور  ي ا ب ث ن  بِّالخ  غِّف  الم خ  م ا ش  ـــرِّك ــــــــم         ك  ك  ي ب ث ي ن  بِّذِّ ف ت  ن ف سِّ غِّ  ل ق د  ش 

فبين شطري البيت السابق تشبيه تمثيلي، حيث شبه الشاعر في الشطر الأول نفسه     
 التي يشتد ولعها بذكر محبوبته بثينة بالسكير المولع بحب الخمر في الشطر الثاني. 

التمثيلي   وبلاغة     أ  التشبيه  ذهنية  عمليات  إلى  يحتاج  أنه"  في  وأكثر طتكمن  ول 
تعقيدا من تلك التي يتطلبها التشبيه المفرد، وهو لذلك أمتع عند المتقبل؛ لأنه لا يفي  

 23بمعناه إلا بعد مداراة وعلاج طويلين" 
وتنشأ بلاغة الانزياحات التشبيهية بألوانها المتباينة في رائية جميل من أن الشاعر      

انتقل بالمتلقي من الشيء نفسه إلى شيء يشبهه أو صورة بارعة تمثله، فكان التشبيه"  
بالإضافة إلى قيام تلك التشبيهات على   24  أروع للنفس، وأدعى إلى إعجابها واهتزازها" 

التشبيه"   فبلاغة  الشبه،  وجه  أو  التشبيه  أداة  بحذف  وذلك  به،  والمشبه  المشبه  اتحاد 
مع   الشبه  ووجه  الأداة،  ووجود  به،  المشبه  عين  المشبه  أن  ادعاء  يحولان  مبنية على  ا 

 25  دون هذا الادعاء... وحذف أحد هذين يقوي ادعاء المشبه والمشبه به"
 الكناية  -

وتريد غيره، وكنى عن الأمر بغيره يكني كناية: يعني  الكناية لغة: أن تتكلم بشيء      
ا: هي" أن تكني والكناية اصطلاح    26  أي تستر.  إذا تكلم بغيره مما يستدل عليه، وتكن ى

تصرح"   ولا  وتعرض  الشيء،  بذكر   27عن  التصريح  ترك  الكناية  السكاكي:"  ويقول 
 28الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتقل من المذكور إلى المتروك" 

 ومن الانزياحات الكنائية في رائية جميل قوله:     
ق ـاه ا الله          ا س  ل ي ــه  ــل ـّـِـــم ا      ع  س  ا لِّي و  ـــــــع  ف  ا ث م  اش  ـــط  أ لِّــــم ا بِّه  الق  ــائـّـــِغ ِّ  ـرِّ مِّن س 
يلقاه جراء هذا  ، وقسوة مافالبيت كناية عن حرمان الشاعر من لقاء محبوبته بثينة      

بما   محبوبته  لإبلاغ  خليليه  إلى  اللجوء  إلى  دفعته  شديدة،  نفسية  معاناة  من  الحرمان 
أحاسيس. من  نفسه  في  للبيت   يجيش  تأملية  بقراءة  المتلقون  يدركه  خفي  معنى  ، وهذا 

 وللألفاظ التي وظفها الشاعر توظيفا فنيا؛ للتعبير عن هذا الحرمان.
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 ويبدو انزياح كنائي آخر في قول جميل:    
نِّـــــــــي        رِّه ا       أ ب ى و أ بِّيها أ ن  ي ط اوِّع  ك  ي رِّ ذِّ ر  فِّي غ  ع  ـــــــــرِّي إِّذ ا م ا ن ظ م ت  الش ِّ ــــع   شِّ

كناية    إِّذ ا)الشاعر  فقول        رِّه ا(  ك  ذِّ غ ي رِّ  فِّي  ر   ع  الش ِّ ن ظ م ت   الشاعر    عنم ا  تعلق 
بثينة بمحبوبته  لهافإلذلك  و   ؛الشديد  وصفا  كان  نظمه  الذي  الشعر  جل  ، ولعشقه،  ن 

 لا يستطيع النظم في غيرها.   ذلك كله رغمو ومكابدته النفسية في هذا العشق، 
ويكمن جمال الانزياح الكنائي وبلاغته في أن التعبير عن المعنى بالكناية له من       

المعنى   وتجسيد  له،  الموضوع  الصريح  باللفظ  عنه  التعبير  في  ليس  ما  والتأكيد  القوة 
تملأ  محاسن  فيه"  الكنائي  فالتعبير  المتلقين،  في  للتأثير  محسوسة  صورة  في  وإبرازه 

 29الطرف، ودقائق تعجز الوصف... وبلاغة لا يكمل لها إلا الشاعر المفلق"  
 )ب( الانزياح التركيبي 

وفق       الجمل  تركيب  في  المألوف  الترتيب  مخالفة  هو  التركيبي  للنظام  الانزياح  ا 
عن   يختلف  خاص  نحو  على  منها  والشعرية  عامة  الأدبية  العبارة  فتركيب"  اللغوي، 
هذين   كلمات  تخلو  تكاد  حين  فعلى  العلمي،  النثر  في  أو  العادي  الكلام  في  تركيبها 

إفراد   وتركيب  الأخيرين  التركيب ا  أو  الأدبية  العبارة  فإن  جمالية  قيمة  أو  ميزة  كل  من  ا 
فالمبدع الحق ا جمالية،  الأدبي قابل لأن يحمل في كل علاقة من علاقاته قيمة أو قيم  

ا بما يتجاوز إطار المألوفات، وبما يجعل هو من يمتلك القدرة على تشكيل اللغة جمالي  
ا غير ممكن، ومن شأن هذا إذن أن يجعل متلقي الشعر في التنبؤ بالذي سيسلكه أمر  

  30 انتظار دائم لتشكيل جديد"
 وتتعدد أساليب الانزياح التركيبي في رائية جميل، ومنها:       
 الحذف  -     
بالسحر، الحذف         شبيه  الأمر،  عجيب  المأخذ،  لطيف  المسلك،  دقيق  باب  هو" 

فإنك ترى به ترك الذكر أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة، وتجدك 
 31  أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بيانا إذا لم تبن"

 ومن انزياح الحذف في القصيدة قول جميل:     
رِّ       ـــــي ِّب ــةِّ الن ـــــش  ب ةِّ الأ ن يـ ــابِّ ط  ل ى ع ــــذ  ــل ِّــم ا       ع  ت ى ت س  ا الي وم ح  لِّيل ي  ع وج   خ 
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(؛ للإبانة عن مكانتهما       لِّيل ي  فالشاعر في هذا البيت حذف أداة النداء من قوله:) خ 
الهوى، وليوكل إليهما التواصل   ب العالية عنده، فلطالما استنجد بهما لإعانته على عذا

 مع محبوبته التي عجز عن لقائها بذاته. 
 ا في قول جميل: ويبدو الانزياح بالحذف أيض       

ت ى ل ق ام وا بِّهِّ مِّ        او ى بِّهِّ الم و  ل ج ـــــــة  الأ ن ي ـــــابِّ ل ــــــــو  أ ن  رِّيق ــــــهــا       ي د   ن الق ب رِّ م ـــــــف 
هي مفلجة الأنياب(، فالشاعر أراد )والتقدير  بداية هذا البيت    المبتدأ من  فذ فقد ح      

إثارة خيال المتلقين من خلال هذا الحذف، وتشويقهم لمعرفة المعنى المراد بعد اكتمال 
ولدلالة   الشاعر،  محبوبة  عن  الحديث  لاستئناف  جاء  الحذف  أن  كما  للبيت،  قراءتهم 
السياق الشعري عليه، ومن ثم يتحقق الجمال الفني لهذا البيت عبر ما أضفاه الشاعر  

 على محبوبته من صفات معنوية تكمن في جمالها البديع.
 : في رائية جميل أيضا أساليب الانزياح التركيبي منو     

   التقديم والتأخير -    
" باب كثير الفوائد، جم المحاسن، واسع التصرف، بعيد الغاية، لا  التقديم والتأخير      

شعر   ترى  ولاتزال  لطيفة،  إلى  بك  ويفضي  بديعة،  عن  لك  يفتر  مسمعه، يزال  يروقك  ا 
م فيه شيء، ويلطف لديك موقعه، ثم تنظر   فتجد سبب أن راقك، ولطف عندك أن ق د ِّ
ل اللفظ من مكان إلى مكان"  ويشترط في ذلك عدم الإخلال بنظام الكلام. 32  وح و ِّ

 ويبدو الانزياح التركيبي عن طريق التقديم والتأخير في قول جميل:    
ــــرِّ       اوِّسِّ والفِّـــــــــــك  س  ن ـــــــى ب الو  صب   م ع  ب ــــاب ــــــــــة        و  ـــن ذِّي ص  م  اللهِّ مِّ لا  ا س  ل ي ه   ع 

والتأخير في قوله:)عليها سلام الله من ذي صبابة(      التقديم  الله   ملاس)وأصلها  وقع 
لفت  في  تكمن  نفسية  لأبعاد  والمجرور  الجار  الشاعر  فقدم  صبابة(،  ذي  من  عليها 

 ، واختصاصها دون سواها بالسلام. الانتباه إلى شدة تعلقه بمحبوبته
 ومن أساليب الانزياح التركيبي في رائية جميل:      
 الالتفات -    

 ء ا وتلفت إلى الشيالالتفات لغة: لفت وجهه عن القوم أي)صرفه(، والتفت التفات        
لفت   يلفته  ولفته  إليه،  وجهه  إليه: صرف  غير وجهته.  والتفت  لواه على  والالتفات   33ا: 
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هو الانتقال في الكلام من لفظ الغيبة إلى لفظ الخطاب، ومن الخطاب إلى ا:  اصطلاح  
على عادة تفنن العرب في الكلام، وتصرفهم  وذلك ؛وهكذاالغيبة، ومن الغيبة إلى التكلم 

فيه" لأن الكلام إذا نقل من أسلوب إلى أسلوب كان ذلك أحسن تطرية لنشاط السامع، 
 34  وإيقاظا للإصغاء إليه من إجرائه على أسلوب واحد"

ويعد الالتفات وسيلة من الأساليب التعبيرية في الشعر العربي، ومن ألوانه في رائية      
أنواع: ثلاثة  إلى  تنقسم  والضمائر  الضمائري(؛  )الالتفات  -المخاطب -)المتكلم   جميل 

 ا للسياق الوارد فيه.، ولكل نوع منها دلالته الفنية في النص الشعري وفق  الغائب(
 ومن أمثلة الالتفات الضمائري في رائية جميل قوله:    

رِّ         ـــــي ِّب ــةِّ الن ـــــش  ب ةِّ الأ ن يـ ــابِّ ط  ل ى ع ــــذ  ــل ِّــم ا      ع  ت ى ت س  ا الي وم ح  لِّيل ي  ع وج   خ 
ت ى أ غ ي ب  فِّـــي ق ــــــب رِّي        ت ـــك ــــم ا ح  ك ــر  ـــــة       ش  ت م ا لِّي س ـــاع  ا إِّن  ع ـــــج   ف إِّن ــــك م 
ــل ـّـِـــم ا           س  ا لِّي و  ـــــــع  ف  ا ث م  اش  ـرِّ   أ لِّــــم ا بِّه  ـــط  الق  ــائـّـــِغ ِّ ق ـاه ا الله  مِّن س  ا س  ل ي ــه   ع 
حفلت هذه الأبيات بالأداء المنوع للصيغ الضمائرية، فبدأ الشاعر أبياته بالصيغة        

المتكلم   على  الدالة  مكانة  )الذاتية  بيان  استحضارها  من  الشاعر  هدف  وقد   ،) لِّيل ي  خ 
إلى  وأشواقه  سلامه  إيصال  مهمة  إليهما  يوكل  جعلته  التي  المكانة  تلك  عنده،  خليليه 

 محبوبته. 
  –فإنكما    -تسلما   -عوجا)المخاطب  وينتقل الشاعر من صيغة المتكلم إلى صيغة       

الصيغة جاءت ملائمة  فتلك  ثم  نفسه، ومن  إلى  المقربين  بها خليليه  يخاطب  عجتما( 
لخصوصية الخطاب النفسي؛ لاقترابها من ذات الشاعر، ولكونها معبرة عما يشعر به  
المخاطب  لصيغة  أن  عن  فضلا  محبوبته،  لقاء  من  حرمانه  بسبب  وحسرة؛  حزن  من 
أثرها في جذب انتباه المتلقين، وربطهم بالتجربة النفسية للشاعر منذ البداية، وتوجيههم  

 إلى متابعة معاناته في عشقه.
ضمير      إلى  يعود  ما  وسرعان  في)لِّي(،  المتكلم  ضمير  إلى  الشاعر  ويتحول 

ت ـــك ــــم ا(، ثم ينزاح إلى ضمير المتكلم مرة أخرى   ك ــر  ت ى أ غ ي ب  فِّـــي )في  المخاطب في)ش  ح 
الشاعر توتر  على  يدل  الضمائر  بين  التنوعي  الأداء  وهذا  بسبب   ،ق ــــــب رِّي(،  وحسرته 
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لقاء محبوبته، كما يعكس أيض   لقيامهما بما عجز عجزه عن  امتنانه وشكره لخليليه؛  ا 
 عن القيام به.

ا  -أ لِّــــم ا  ) المخاطب  ويبادل الشاعر في البيت الثالث بين ثلاثة ضمائر:       ـــــــع  ف   -اش 
ــل ـّـِـــم ا(، وضمير الغائب  ا  س  ا    -) أ لِّــــم ا بِّه  ل ي ــه  ــل ـّـِـــم ا ع  (،   -س  ـرِّ ـــط  الق  ــائـّـــِغ ِّ ق ـاه ا الله  مِّن س  س 

ا لِّي(  وضمير المتكلم ـــــــع  ف  ، وظف جميل ضمير المخاطب للدلالة على ما يشعر به  )اش 
الشاعر من ألم وحسرة لعدم تمكنه من رؤية محبوبته بذاته، ولكي يوضح مدى اشتياقه 
إلى لقاء محبوبته وظف ضمير الغائب للتأكيد على ما يعتريه من حسرة وشجن، كما 
حبه   في  يعيشها  التي  المكابدة  صدق  عن  بها  يصرح  كوسيلة  المتكلم  ضمير  وظف 

 بسبب ابتعادها عنه.
في ضوء ما سبق يتبين أن التبادل الضمائري قد أمد رائية جميل بن معمر بطاقة     

  35تأثيرية تتمثل في حركية الأداء الانتقالي، الذي يثير قدرة التلقي لدى المتلقي. 
 ثانيا: المزج الصيغي 

  )طلبية(   إنشائيةقد يعتمد الشاعر في أدائه الشعري على صيغة واحدة فقط، فتكون      
ي وقد  ي   مزجأو خبرية،  أهمية    بادلأو  التبادل من  هذا  عليه  ينطوي  لما  الصيغتين  بين 

عبر" التمرد على عادية الأداء، الذي يميل إليه قارئ كسول لا    تكمن في كسر الرتابة
يعن  أن  أكثر   ييريد  قارئ  مع  يتوافق  آخر  أداء  منه  بدلا  وينشد  المتابعة،  مشقة  نفسه 

وقد   36ا، ولا يجد صعوبة في تقبل أية مخالفة لما هو مألوف وعادي"ا، وأشد إدراك  وعي  
ال بهذا  جميل  رائية  تمثل   تنوعحفلت  التي  الإنشائية  أو  الطلبة  الصيغة  بين  الأسلوبي 

التقريري  إطارها  في  تمثلها  التي  الخبرية  والصيغة  المتحرك،  إطارها  في  يتضح  اللغة   ،
   ذلك في قول جميل:

ت ى   ا الي وم ح  لِّيل ي  ع وج  رِّ خ  ـــــي ِّب ــةِّ الن ـــــش  ب ةِّ الأ ن يـ ــابِّ ط  ل ى ع ــــذ  ــل ِّــم ا       ع   ت س 
ت ى أ غ ي ب  فِّـــي ق ــــــب   ت ـــك ــــم ا ح  ك ــر  ـــــة       ش  ت م ا لِّي س ـــاع  ا إِّن  ع ـــــج   رِّي ــف إِّن ــــك م 

ـ ـــط  الق  ــائـّـــِغ ِّ ق ـاه ا الله  مِّن س  ا س  ل ي ــه  ــل ـّـِـــم ا       ع  س  ا لِّي و  ـــــــع  ف  ا ث م  اش   رِّ أ لِّــــم ا بِّه 
ـــــ ك  ــــــش  إِّل ــــى ذِّ ــا أ م  ت ه  م  ت ــاح  ي و  ن د  ب ث ن ــة  و ان ـــظ ــــــر ا       أ ت ر  رِّي عِّ ك  ا بِّذِّ ب وح   رِّي و 
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هو       طلبي  أداء  على  قصيدته  مستهل  في  الشاعر  منه  (  )النداءاعتمد  حذفت  وقد 
قوله:  أداته   لِّيل ي  في  انتباه    (،)خ  للفت  به؛  الاستهلال  الشاعر  آثر  مقصود  أداء  وهو 

حبه في  يكابدها  التي  النفسية  المعاناة  إلى  وعجزه عن    ؛المتلقين  محبوبته  فراق  بسبب 
 لقائها.  

موجه        كونه  في  تتمثل  خاصة  سمة  هنا  كعادة وللنداء  متخيلين  شخصين  إلى  ا 
تخطى    العرب.شعراء   تعني  النداءوقد  طلبية  صيغة  على    "كونه  المدعو  إقبال  طلب 

الفعل  مناب  منها  حرف  كل  ينوب  مخصوصة  حروف  بأحد  إلى   37)أدعو("    الداعي 
( فيه إيمان بالصداقة المخلصة، واستغاثةجديد   معنى لِّيل ي  من الشاعر    ، فالنداء في )خ 
 مأساته النفسية في عشقه. تهلمشارك لهما
أمر       فأصدر  الطلبي  الأداء  على  الشاعر  اعتماد  ا(استمر  )ع وج  قوله:  في  وقد  ا   ،

تخطت هذه الصيغة الطلبية معناها الاصطلاحي وهو" طلب حصول الفعل على جهة 
ا( أبان مأساة    39إلى معنى إضافي فني يفهم من السياق.    38الاستعلاء"   فالأمر)ع وج 

الشاعر في عشقه، وعجزه عن لقاء محبوبته، وإخبارها بما تجيش به نفسه من مشاعر  
   .جوء إلى خليليه يلتمس منهما القيام بتلك المهمة، مما دفعه ذلك إلى اللتجاهها

وقد عمد الشاعر إلى الأداء الخبري في البيت الثاني من الأبيات السابقة؛ للتعبير      
مهمة  من  إليهما  أوكل  بما  قيامهما  حالة  في  مماته  حتى  لخليليه  وشكره  امتنانه  عن 

 فقال: ،التواصل مع محبوبته، ثم إبلاغه بأخبارها
ت ى أ غ ي ب  فِّـــي ق ــــــب ــرِّي         ت ـــك ــــم ا ح  ك ــر  ـــــة       ش  ت م ا لِّي س ـــاع  ا إِّن  ع ـــــج   ف إِّن ــــك م 

مشاعره        عن  للإفصاح  الشاعر؛  فيه  رغب  ضروري  أمر  الخبري  الأداء  هذا  إن 
الصادقة تجاه خليليه المخلصين لمشاركتهما له في معاناته النفسية التي يعانيها في حبه  

 لبثينة. 
 في قوله: طلبيةيوقف الشاعر هذا السرد الخبري بتوظيف صيغ     

ـ      ـــط  الق  ــائـّـــِغ ِّ ق ـاه ا الله  مِّن س  ا س  ل ي ــه  ــل ـّـِـــم ا       ع  س  ا لِّي و  ـــــــع  ف  ا ث م  اش   رِّ أ لِّــــم ا بِّه 
ـــــ      ك  ــــــش  إِّل ــــى ذِّ ــا أ م  ت ه  م  ت ــاح  ي و  ن د  ب ث ن ــة  و ان ـــظ ــــــر ا       أ ت ر  رِّي عِّ ك  ا بِّذِّ ب وح   رِّي و 
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الأمر  انطوت صيغ    حيث ،  ()الأمرفي البيتين السابقين في  لطلبية  تمثلت الصيغ ا    
ا    -  أ لِّــــم ا) ـــــــع  ف  ــل ـّـِـــم ا  -اش  ا     -س  على جانب فني، ذلك أنها احتوت على  ان ـــظ ــــــر ا(    -ب وح 

معنى التوسل والرجاء، فجميل بن معمر يرجو من خليليه أن يعيناه على ما أصابه من  
ويبوحا بذكره عندها،  محبوبته،بلاء في الهوى والعشق، ويتوسل إليهما أن يشفعا له عند 

 ويتمهلا حتى يشاهدا أثر ذلك عليها. 
 ا فقال:ا فني  وظ ف الشاعر في الأبيات التالية للبيتين السابقين الصيغ الخبرية توظيف       
ه رِّ       الفِّ الد  ل م  ت ن س م ا أ سلفت  فِّي س  د ِّ ب ي ن ن ـا       و   ف إِّن  ل م  ت ك ن  ت ق ط ع ق و ى الوِّ
ـــــرِّي       ا ي ج  ه  ــــــعِّ امِّ د  ــــة        بِّــب ي ــــن  و غــــرب  مِّن  م  ع  ل و  تِّي اق  و  ا اش  ن ه  ف  ي ر ى مِّ و   ف س 
رِّي      ن ِّبِّ و الم ــــز  لِّ الم ـــــؤ  غ ت  إِّل ى ق و  ن ا      و أ ص  ــد  دِّ ب ع  ال ت  ع ن الع ه   و إِّن  ت ك  ق د  ح 

ل م  ت ـــك ن          د ود  و  ن ه ا ص  ف  ي ر ى مِّ و  ــــلِّ    ف س  ـــــن أ ه  ي مِّ رِّ بِّن ــــف سِّ ــــــد  ي ان ـــــةِّ و الغ   الخِّ
يصف الشاعر إلى خليليه بصيغ خبرية ردة فعل محبوبته في حالتين: الأولى: إن     

ولم تنس ما كان منه في الزمن الماضي، ففي    وبينها،لم تكن قطعت حبال الود بينه  
من الفراق، ودفق من دموعها    وجد  رى على ملامحها اشتياق وحرقة و هذه الحالة سوف ي  

وصدقت  وسمعت  غيره،  إلى  بعده  عنه  وتحولت  عهده  نسيت  تك  إن  والثانية:  ينهال، 
ولكنه   صدود،  منها  ي رى  سوف  الحالة  هذه  ففي  الحاقد،  والعدو  اللائم،  المؤنب  كلام 

   يستنكر ذلك؛ لأنها كما عرفها لم تكن من أهل الخيانة والغدر.
ا  في تصوير سيكولوجية الشاعر المأساوية للمتلقين تصوير    الخبري   أسهم هذا السرد      

يعكس إحساسه بالمكابدة التي يعانيها في الابتعاد عن محبوبته، ويدعو إلى متابعة هذه 
الجياشة. بالعواطف  المتأججة  العذرية  الخبرية   العلاقة  الصيغ  تلك  تعدت  ثم  ومن 

وهما الخبر  الفائدة(. غرضي  و)لازم  الخبر(  )فائدة  رآها   40:  أخرى،  فنية  أغراض  إلى 
ومن هذا المنطلق" يمكن للمتذوق أن    41ا على مقتضى الظاهر"  علماء البلاغة" خروج  

 42يقف على حالتي الأديب والمتلقي النفسية، وهو يفحص العبارة الأدبية"  
 الطلبية في قوله:   ةوينتقل الشاعر من هذا السرد الخبري إلى توظيف الصيغ    

ر ت  ق ب ــ         ـــــاو  تِّي إِّذ ا ج  ب ذ ا م ــــــو  ــــــــا      ف ي ا ح  ب ي نـــــــه  ـــــت  ب ي نِّي و  اوِّر  إِّذ ا م ا مِّ  ـــرِّي و ج 
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 اا فني، حيث تجاوز به( في هذا البيت توظيف  اوِّر  الأمر)ج    غةفقد وظف الشاعر صي    
معناها الأصلي وهو طلب حصول الفعل على جهة الاستعلاء إلى معنى فني هو  من  

صادر   يكون"  الأمر  في  والدعاء  وشأن  الدعاء،  منزلة،  الأعلى  إلى  الأدنى  من   43ا"  ا 
 ا أن يجاور بينه ومحبوبته بعد الممات. فالشاعر يتوجه إلى الله داعي  

 ويتحول الشاعر من هذا الأداء الطلبي إلى أداء خبري في قوله:      
ـــــــو اكِّبِّ والب ـ    ا ب ي ــــــن  الك  ت ـــــان  م  ش  ــــــو اكّــِـــــــب       و  ن ا و الن ِّس ــاء  ك  ر  ح س  ! هِّي  الب د  رِّ  ـــــد 
رِّ     ـــــــــد  ل ة  الق  ل ت  ل ي  ر  ف ض ِّ ه  ل ى أ ل فِّ ش  ث ل م ا       ع  ل ى الن اسِّ مِّ ن ا ع  ل ت  ح س   ل ق د  ف ض ِّ

مدى افتتان الشاعر بمحبوبته  يعكس السرد الخبري الوصفي في البيتين السابقين       
، كما أنها  ا وجمالا  وبجمالها الخلاب، فقد وصفها بعين المحب العاشق، فهي البدر حسن  

النساء جميع   السمات كما فضلت فاقت بحسنها  بتلك  الناس لانفرادها  ا، وفضلت على 
انطوت هذه السردية الخبرية في مجملها   ومن ثم  ليلة القدر لفضائلها على ألف شهر.

محبوبته   بجمال  التمتع  من  الشاعر  لحرمان  بالحزن  عميق  إحساس  في على  والنظر 
   وجهها الجذاب.

 ويتحول الشاعر من الأداء الخبري إلى الأداء الطلبي في قوله:    
ـــــــفِّهِّ      و أ ص         دِّ إِّل  م ام  الأ ي كِّ مِّن  ف ق  ! بأ ي ب كِّي ح  ؟ م ا لِّي ع ن ب ث ي ن ة  مِّن صبرِّ  ر 

الأصلي         معناه  السابق  البيت  في  الاستفهام  الذي    هوو تخطى  التركيب    ذلك 
إلى معنى فني   44 أو في عداد المجهول عند السائل"  يطلب به العلم بحكم كان مجهولا  "

فالشاعر في هذا البيت يتعجب ممن يطلب منه أن يتحلى بالصبر في   وهو التعجب،
، كما عكس الاستفهام ما آلت حبه، وفي الوقت ذاته يبكي حمام الأيك على فقد إلفه

 . إليه نفس الشاعر بعد فراق محبوبته من بكاء وحزن 
في ضوء ما سبق يتبين أن المزج الصيغي أتاح لجميل بن معمر فرصة الكشف      

في  أسهم  التبادل  أو  فالتنقل  الشعرية.  لتجربته  المتباينة  الجوانب  في  سيكولوجيته  عن 
أزاح الستار عما قد  حرية الحركة في القصيدة، وأضفى عليها مرونة في الأداء، كما أنه 

المتلقي فهمه بصيغة طلبية   المعنى من خلال مثلا  يستغلق على  ، فسرعان ما يتضح 
   45 استخدام صيغة مغايرة كالصيغة الخبرية.
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        ثالثا: الحوار
هو     ال  الحوار  أكثر  كلامتبادل  أو  اثنين  يتبادل بين  حيث  تواصلي،  نمط  وهو   ،

والتلقي الإرسال  على  الأشخاص  الخارجي 46  ويتعاقب  الحوار  عليه  يطلق  ما  وهذا   ، 
داخلي  )الديالوج( الحوار  يكون  وقد  ال،  يكون  ذات ا أي مع  ما  أو مع  لها  معادلا  ،  مثل:  

   .)المونولوج( متخيلين، ويطلق عليه سواء كانوا حقيقيين أو  الأصحاب 
)القارئ(   وتكمن أهمية الحوار بنوعيه في أنه " يقوم بتجسيد الأحداث أمام المشاهد     

 عن أن الحوار فضلا    47  فيها الحركة الداخلية للأحداث"في صورة حية متحركة، تتمثل  
أيضا والنص  المتلقي  وبين  النص،  داخل  الشخصيات  بين  التواصل  فالحوار يحقق   ،

عابر   يمر  دائرة  الأدبي  يجعل  الذي  وهو  مرئية،  غير  شخصية  باعتباره  المتلقي  إلى  ا 
 48 الكلام دائرة مفتوحة غير منغلقة.

توظيف       قصيدته  في  الحوار  معمر  بن  جميل  وظف  فني  وقد  مشاعره  ا  لتجسيد  ا؛ 
داخلي القصيدة بحوار  لها. فاستهل  بثينة، ومعاناته في حبه  تجاه  )مونولوج(   المكبوتة 

الحوار في  يشاركا  لم  اللذي ن  المتخيلين  وخليليه  فلجأ   ،بينه  إليه،  بالإصغاء  اكتفيا  بل 
لها إليهما ملتمس   البوح  التي حرم من رؤيتها، ومن  إلى محبوبته  ا منهما إبلاغ سلامه 

بذاته عما تجيش به نفسه من مشاعر نحوها. إن تعرض نفس الشاعر لوطأة الحرمان 
بدورهما في مشاركته   الوهميين؛ لإيمانه  بخليليه  الاستعانة  إلى  دفعه  لقاء محبوبته  من 

 آلامه ومعاناته فقال:  
ـــــي ِّب ــةِّ الن ــ        ب ةِّ الأ ن يـ ــابِّ ط  ل ى ع ــــذ  ــل ِّــم ا       ع  ت ى ت س  ا الي وم ح  لِّيل ي  ع وج  رِّ ـخ   ـــش 
ت ى أ غ ي ب  فِّـــي ق ــــــب          ت ـــك ــــم ا ح  ك ــر  ـــــة       ش  ت م ا لِّي س ـــاع  ا إِّن  ع ـــــج   رِّي ــــف إِّن ــــك م 
ـ        ـــط  الق  ــائـّـــِغ ِّ ق ـاه ا الله  مِّن س  ا س  ل ي ــه  ــل ـّـِـــم ا       ع  س  ا لِّي و  ـــــــع  ف  ا ث م  اش   رِّ أ لِّــــم ا بِّه 
ـــــ        ك  ــــــش  إِّل ــــى ذِّ ــا أ م  ت ه  م  ت ــاح  ي و  ن د  ب ث ن ــة  و ان ـــظ ــــــر ا       أ ت ر  رِّي عِّ ك  ا بِّذِّ ب وح   رِّي و 
ه رِّ         الفِّ الد  ا أ سلفت  فِّي س  ل م  ت ن س م  د ِّ ب ي ن ن ـا       و   ف إِّن  ل م  ت ك ن  ت ق ط ع ق و ى الوِّ
ـــــرِّي         ا ي ج  ه  ــــــعِّ امِّ د  ــــة        بِّــب ي ــــن  و غــــرب  مِّن  م  ع  ل و  تِّي اق  و  ا اش  ن ه  ف  ي ر ى مِّ و   ف س 

رِّي        ن ِّبِّ و الم ــــز  لِّ الم ـــــؤ  غ ت  إِّل ى ق و  ن ا      و أ ص  ــد  دِّ ب ع  ال ت  ع ن الع ه   و إِّن  ت ك  ق د  ح 
رِّ        ــــــد  ي ان ـــــةِّ و الغ  ــــلِّ الخِّ ـــــن أ ه  ي مِّ ل م  ت ـــك ن        بِّن ــــف سِّ د ود  و  ن ه ا ص  ف  ي ر ى مِّ و   ف س 
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غلبت على لغة الحوار في الأبيات السابقة الحنين، والحزن، وقلة حيلة الشاعر،      
ا)خليليه  لأفعال الأمر الموجهة إلى    هوقد تجلى ذلك في توظيف ا   –  أ لِّــــم ا  –  ع وج  ـــــــع  ف    اش 

ــل ـّـِـــم ا   – ا -س   القوة من صاحبيه المخلصين. ( محاولا من خلالها استمداد ان ـــظ ــــــر ا – ب وح 
تفاقم المعاناة النفسية       لبثينة  لجميلومع  ، )مناجاة( ربه  لجأ إلى محاورةي ،  في حبه 

 : يقولف ويرتفع صوته بالدعاء،
ـــــرِّي       ش  ي اتِّي و لا  ح  ن ى ح  ط  الن ـــــــــو ى       بِّب ثن ـــــة  فِّــــي أ د   أ ع وذ  بِّك  الل ه م  أ ن ت شـــح 
ر ت  ق ب ــ       ـــــاو  تِّي إِّذ ا ج  ب ذ ا م ــــــو  ــــــــا      ف ي ا ح  ب ي نـــــــه  ـــــت  ب ي نِّي و  اوِّر  إِّذ ا م ا مِّ  ـــرِّي و ج 
متوسلا       السابقين  البيتين  في  ربه  الشاعر  )يناجي(  ألا يحاور  وتعالى  سبحانه  إليه   

يبعد بينهما في الحياة ويوم الحشر، كما يدعو الله عز وجل أن يجاور بين قبرهما، إذ 
بثينة، وهذا يدل على اعتقاد  لقاء محبوبته  إلى  الشاعر  الوحيد عند  السبيل  الموت هو 

 ا بعد الموت، وأن دار البقاء هي دار لقاء المتحابين. الشاعر بأن الحب يظل خالد  
 معاناة الشاعر في حبه لبثينة من خلال حواره مع الحب، وذلك في قوله:  تتضح    

ــــن ت ـــــوان  و لا  ف ت ـ       ـــــن ِّي مِّ ا بّــِــك  ع  م  ــــــة      و  ـــــــــــن ك  ر اح  ا مِّ ــــب   أ م  ت ك  مِّن ح  م  ؟ع دِّ  ـــــرِّ
ا الح ب  الم ــــب ــــر ِّح  ه ــــــل  ت ــــــــر ى        ــــــر      أ لا  أ ي ه  ل ف  ي غ  ـــــا ك  ا أ غ ـــــرِّي؟  ى أ خ  م   بِّح ب   ك 
ـــــــــــــــو ى          قـــــد  ب لِّــــي  اله  ل ى و  د ك  لا  ت ب  ــــــرِّ    أ جِّ ب ِّـــــي ب ث ي ن ــــــة  للـــــــز ج  ي ح   و لا  ي ن ــــــت ــــــهِّ

حوار داخلي، فالشاعر يحاور    البيتين السابقين هو  إن حوار الشاعر مع الحب في    
الداخلي  المحاورة، ويكشف ذلك عن الصراع  تلك  الوحيد في  المتحدث  نفسه؛ لأنه هو 

أن يفقده؛ لكثرة ما الذي يعيشه الشاعر، ومن ثم تصور أن الحب إنسان يحاوره، ويدعو  
فهو مولع به.    الحب له  عذيب ترغم  يعترف أنه    لكن الشاعر يلقى منه من أذى نفسي،  

المعجمية الألفاظ  جميل  وظف  الشعورية؛  وقد  لحالته  المتلقين  ها  لإيصال  الملائمة  إلى 
ت ك  ) ومنها: م  ــــــة    - ع دِّ  . الم ــــب ــــر ِّح ( - ر اح 

يتبين مما سبق اعتماد الشاعر في رائيته على ضرب واحد من الحوار هو الحوار      
معاناته النفسية، ومن ثم    أسير)المونولوج(، ويرجع سبب ذلك إلى أن الشاعر    الداخلي

ملائم   المونولوج  التي  كان  العاطفية  للحالة  بكلا  و   يعيشها  استطاع  آلامها،  ثم  من 
من خلال خلق هذه الحوارات الداخلية البوح عن خلجات الذات العاشقة المولعة   الشاعر
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فالمونولوج" تكنيك قصصي يعمل على تقديم    .، ووصف معاناته في عشقه لهابالمحبوبة
المحتوى النفسي للشخصيات والعمليات النفسية لديها، وهو بهذا المنطلق لصيق الصلة 

 49  بالنزعة الرومانسية"
 الخاتمة: 

 الدراسة النتائج الآتية:تبين من 
سيكولوجية الشاعر هي العامل الرئيس في إدراك الجمال الكامن في قصيدته؛  -1

وفق   قصيدته  ينظم  فالشاعر  الذاتي،  بشعوره  الجمالية  قيمتها  للحالة  لارتباط  ا 
النفسية   معاناته  نقل  على  القدرة  لديه  تكون  ثم  ومن  عاشها،  التي  الشعورية 
الصادقة إلى مشاهد؛ للتخفيف من وطأتها، والتأثير في نفوس المتلقين، وإثارة  

 فضولهم لمعرفة أعماق الشاعر النفسية لحظة نظم قصيدته.
إن أغلب قصائد ديوان جميل بن معمر في غرض النسيب العذري، مما يعكس  -2

 مكانة هذا الفن عند الشاعر، ومقامه في شعره. 
القصيدة، مما أسهم في ربط راعى الشاعر التسلسل المنطقي في عرض أفكار   -3

 أجزاء الموضوع.
ا؛ للتعبير  ا فني  وظف الشاعر في رائيته مجموعة من التقنيات أو الوسائل توظيف   -4

الوسائل   هذه  وتتمثل  نفسه،  خلجات  الصيغي    –الانزياح  )في  عن    –المزج 
 . الحوار(

هما: -5 الانزياح  مظاهر  من  مظهرين  على  رائيته  في  الشاعر  )الانزياح    اعتمد 
 الانزياح التركيبي(. –الدلالي 

ضروب   -6 قصيدته  في  معمر  بن  جميل  في:وظف  تتمثل  الدلالي  الانزياح  من   ا 
 الانزياح الكنائي(.  –الانزياح التشبيهي   –)الانزياح الاستعاري 

الأداء  -7 على  أضفت  فقد  جمالية،  قيمة  جميل  رائية  في  الدلالية  للانزياحات 
 الشعري طاقة خاصة تتمثل في قوة الإقناع الفني. 
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ومنها -8 جميل  رائية  في  التركيبي  الانزياح  أساليب  التقديم    –  )الحذف:  تعدد 
توظيف  الالتفات   -والتأخير الشاعر  وظفهما  وقد  فني  (،  المتلقون  ا  يدرك  بحيث  ا 

 . ر أو التفات معنى التركيب إثر ما طرأ عليه من حذف أو تقديم وتأخي 
حفلت رائية جميل بالتنوع الأسلوبي بين الصيغة الطلبة أو الإنشائية التي تمثل   -9

اللغة في إطارها المتحرك، والصيغة الخبرية التي تمثلها في إطارها التقريري؛  
بغية كسر الرتابة، والتأثير في المتلقين، وحثهم على التفاعل الحيوي مع النص  

أتاح   الصيغي  المزج  هذا  أن  عن  الكشف عن    للشاعر فرصةالشعري، فضلا 
 سيكولوجيته في الجوانب المتباينة لتجربته الشعرية.

 ا؛ لتجسيد مشاعره  ا فني  وظف جميل بن معمر الحوار في قصيدته توظيف  -10   
 المكبوتة تجاه بثينة، ومعاناته في حبه لها، وقد على ضرب واحد من         
 )المونولوج(، ويرجع سبب ذلك إلى أن الشاعر  الحوار هو الحوار الداخلي        
 ا للحالة العاطفية التي أسير معاناته النفسية، ومن ثم كان المونولوج ملائم          
 يعيشها بكل آلامها، ومن ثم استطاع الشاعر من خلال خلق هذه الحوارات         
 الداخلية البوح عن خلجات الذات العاشقة المولعة بالمحبوبة، ووصف         

 معاناته في عشقه لها.        
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